CONFERENZA DEL PROF, MARCO VALSECCHI : "L'OPERA DI MARCELLO MASCHERINI",

Torno volentieri a Trieste, e in questo Circolo dove gid ei
sono stato,tre volte mi pare, negli anni precedenti, a parlare a un pube-
blico vedo cosi numeroso, in un'occasione cosl fauste, come & quella dei
festeggiamenti resi a uno dei mmxkxx maestri della scultura contempora-
nea italiana, che gode nel suo insieme e nelle singole personalitd, e
Mascherini in particolare, del pill alto prestigioc all'estereo. Se & vero
che gli stranieri fanno da posteri a noi,possiamo dire sinceramente ,
con la massima tranquillitd, che Mascherini & giad consegnato alla storia,
di questo nostro tempo,

L'occasione, 1'ha gia detto il 3indaco, & la presentazione
di un libro,di una monografia di Mascherini stampata da Sceiwiller, ch e
prosesue molto bene la tradizione di suo padre Giovanni Sceiwiller, che
gia nel 1925 individuava nell'arte italiana quelle che erano le persoe-
nalitd in sboccio e che sarebbero diventati i maestri del '900. Seritto
- da un poeta come Alfonso Gatto, che ha trasfuso in questo libro nell'ec-
casione della scultura di Mascherini molte parti di una sua autobiogra-
fia spiritusle ed artistica, sia pure sotto il pretesto dell'immagine
scultorea di Mapscherini,

L'arte italiana in particolare deve molto ai letterati, agli
scrittori, ai poeti per il suo riconoscimento, per la sua affermazione
e per chiarimenti di tanti suoi problemi, La critica,certo, ha molto in-
fluito, ha molti meriti nei confronti dell'arte italiana, ma voglio sote
tolineare in particolare l'attivitad dei letterati perché & giustp rende=~
re loro quello che & loro nei confronti appunto del riconoscimento imme-
ditato di guelli che sono stati i veri artisti e che lo sono tutt'era,pro=
prio direi periquella frequenza continua,metodica,quotidiana,che i poe=-
ti e gli scrittori hanno con la poesia in essenza,per cui possone ritro-
varla e riconoscere questas poesiaquando si trasferisce in un'immagine,
in una tecnica o in un'altra tecnica.

Infatti potremmoc dire che l'arte italiana nei suoi riconosci-
menti venta molti nomi di poeti e di letterati.Basterecbbe ricordare al-
cuni dei piu' illustri,da Montale a Ungaretti,a Guesimodo a Vittorini,s
Vittorio “ereni a “oravia, e non vorrei dilungarmi molto. E direi che &
una tradizione illustre pér Bli Italiani se si pensa che tra le indica=
zdoni piu' fulminenti,piu' precise sull'arte antica,sul trapasso acuto ,
drammatico,tra il bizantino e il gotico,cioé tra unm momento in cui 1'are
te era ancora soggette alle dogmatica teologiea alla libertd dell'uomo,
noi abbiamo niente meno che l'esempio di Dante,il quale fu veramente un
altissimo critice d'arte dal punto di vista della sua poesia.

Non & certo a voi che io debbo ricordare la vicenda,i meri-
ti di Ma:cherini, & un vostro concittadino,ha sviluppato la personalitd
nell'ambito di questa citta,ha testimoniato dell'importansa che sempre
Trieste ha avuto nel crocevio dei popoli che si sono affacciati dal Care



so0 all'4driatico attraverso i decenni, e ne ha tramandate il carattere
cittd che & squisitamente colta, & squisitamente umana e quindi partice
mente disposta a riconoscere la genialitd dell'arte in quanto l'arte &
momento pil splendido,pili sincero, pilt impegnato dello spirito umano.
Se di Mascerini dovessimo parlare soltanto dei valori stild
stici,debbo dire che non faremmo una questione pil o meno d'accademia e
avremmo forse poco da dire e diciamo anche chiaramente,c'interesserebbe
poco., Ma il fatto & che in Mascherini si combina in una meniera talment
perfetta,talmente armonica, talmente commisurate quella che & una tradi
zione antica,sentita ZEX sangue e non come problems stilistico,che si t
duce con modili di carattere scolastico 2 quelli che sono le vicende, g
~accidenti,gli eventi della vita quotidiana,non nel suo estendersi in mi
ti eventi o in minute vicende, ma la vita quotidiana in quanto impegno
stante di un uomo nel riconoscere le vicende degli uomini e quindi nel
fessarsi,rendere testimonianze di tutti gli uomini che gli sono viecini.
L'importante & che guando l'artista assume 1'impegno di tra
re in immagine 1'ispirazione,le vicende quotidiane,dia testimonianza de
tempo in cui & vissuto, degli uomini,dei contrasti che gli uomini wvivon
e di cui lui stesso & partecipe. Mascherini,voi sapete,® del 1906, e q
di oggi raggiunge i 64 anni. Vorrei dire zkm subito,tanto per togliere
eventuale equivoco,che di solito queste manifestazioni servono guasi co
epitaffio di un artista,come conclusione di uns carrierae di uns vita.
devo dire subito per togliere di mezzo questo possibile equivoco,che no
oggl festeggiamo un artista che & nel pieno del suo svolgimento. C4 son
degli artisti che concludono il loro tratto artisticoe creative in una
breve sequenza di anni. Molte volte #l traguardo dei cinquent'anni pud
gid essere lo sfrutiamento di un passato successo,diciamo pure gloria,
In questo caso invece noi coglismo in guesto momento uno de
nodé di trapasso,di svolgimento e di invenzione, di rinnovamento della
propria personslita,una eresciuta dimensione umana e stilistica, di un
tista come Masecherini., Maxherini & un autodidatta,autodidatta per molt
rogioni in gquanto & state profugo nella prima guerra mondiale,in Italia
in Abruzzo,per questioni di famiglia ed economiche,comunque un uomo sub
to,fin dal primo momento votato a questa espressione della sua personal
td che & l'espressione artistica e in particolare la scultura. Naturalm
te non sto ora a farvi la biogrefia di Mascherini, e poi sarebbe un ple
nasmo, Voglip soltanto ricordere alcunetappe.
Nel 1925 a diciannove anni Mascherini fa uns mostra a Tries
e come dicevs prime questa civilid colta,sensibile,questa cittd che ha
pre avuto degli umoni eccellentissimi sul piano della cultura e dell'um
nitd,trova in 3ilvio Benco 1' omo che avverte subito la presenza di que
nuovo scultore che incémincia a sbocciare. Ed & la prima segnalazione n
la bibliografia di Masecherini. Poi nel 1931 Masgcherini & invitato a wven
re ad esporre a Roma, ed & subite la segnalazione trovats nella sua cit
ha avuto ripercussione nella cultura nell'mabiente italiano e Mascherin
con la presenza nel '31 a Rowa & gid uno schltore nazionale,



e -

A Roma incontra quel genio non ancora riconosciuto nella sua
misura,malgrado tutti i riconoscimenti che gli sono stati dati,che &
Arturo Martini,un veneto,un trevigiandé, il quale ha il merito,l'avven-
tura tremenda e nello stesso tempo esaltante,di rinnovare la scultura
italiena: £ la rinnova senza bisognoe di alterare quello che & 1'intie
ma struttura di una tradizione,ma nello stesso tempo ¢ n una novita di
immagini di mezzi espressivi che non lo portsno ad essere lontano da
quell'altro genio della scultura italiana che & Umberto Boecciani, Mar-
tinix riesce a rinnovare la scultura dall'interno di una tradizione ,xi=
manend rinnovando gquelli che sono i temi ;i miti della scultura italiana.

E' chiaro che un giovane allora di 25 anni rimanga sconvolto dale
la personalitd di Martini. D'altra parte Mascherini,come tutti gli ar-
tisti,non & figlio di ignoti. ®™a vuto maestri e 1i ha riconosciuti,non
tanto per fre uenza di studio,di bottega voglio dire,di atelier,tanto
proprio per frequenza di anima e anima, Questo riconoscersi alle fonti
dell'ispirazione, & trovare in questi maestti non tanto la forma dalla
soluzione d'immagini,quanto 1l'impulso a essere veramente se stessi, e
a. trovare nella propria immagine una veritd che sia di stile e che sia
di umanita,

Poi nel '38 Mpscherini ha la prima personale alla PBiennale di
Venezia, ed & 11 che esplude nella su- pienezza il"caso Mascherini®,
tanto & vero che si trovs in quasi tutta la critica itasliana la costane
te definizione della scoperta pill importante della giovane scultura ita-
liana di allora. Da quel momento & un'ascesa continua nel successo ie
taliano e internazionale perchd® appunto Mascherini con la sus eleborae
zione costante,con questa solitudine che non si riconesce mai passivae
mente nell'opera dei maestri che di volta in volta pud assumere,ma che
non assume mai come modello esteriore,ma bensil come specchio di une attie
vitd che deve scovare nel profonde della sostanza umana oltre che cultu-

rale,Mascherini dicom e ripeto,trova una definizione cosl calzahteycosi
immeddata nei confronti delle aspirazioni idesli e nello stesso tempo di

tutte quelle contraddizioni,di tutto quel male¥¥etre,di tutte quelle sie-
tuazioni drammatiche che gli uomini sentono nel momento contemporaneo,
per cui & impossibile non aderire a questi atti di verita che Mascherini
fa per tutti,

Nel 1940 riceve un premio dell'Acecademia d'Ttalia,poei ¢c'® la sospen
sione della guerra,tutta un'attivitd che si & svolta particolammente gqui
da voi,la vittoria per la sculturas dal Premio Parigi,il viaggio a Parigi,
1'incontre con Adamov e con Barrault,la scopertz della dimensione teatrae
le,di un certo particolare teatro d'avenguardia qui a Trieste,per lunghi
anni sostenuto da Mascherini, e sempre questa continus evoluzione di Mg
scherini, Intorno al 1940 Mascherini da quelle che erino le forme tra i1l
classico e il barocco di una certs pienezza plastica (potremmo dire in
queste momento che i maestri potrebbero essere Renoir e Maiol) scopre una
dimensione etrusca e allors ecco che Mascherini attraverso le sue immagi-
ni,le sue figurazioni,recupera la grande sorgente del mito,



Ma la recupera non tanto come iconologia,se fosse soltanteo il cow
so di trasferire nella scultura,nells creazione artistica le vicende di
Apollo o dei Fauni o della Dafne o dei dentauri,sarebbe ancora un fatte
molto esteriore,e debbe dire che molta dells scultura cimiteriale italiae-
na passata sotto l'etichetta di moderne ha trattate in modo passivo,per-
ch® appunto 1'ha trattato come elemento d'accademis, ma ha scoperte il
mito come dimensione costante dell'uomo,con la sua naturalezza d'autodi-
datta,d'istintivo pieno di popolareseca innocenza e nello stesso tempo di
quella sapienza aniica che viene attraverso le nostre generazioni,

B2 secoperto soprattuiteo il mito come riconoscimento di quei sogni
di quelle figure,di quelle immaginazioni,di quelle fanteasie che costante-
mente caratterizzano gli artisti itelieni. Non in quanto una figurazione
di Dafne o di Apollo pud essere richiamata fino 211'antichitd romsna e
attravereso Roma alla Grecia,ma proprio come condizione dell'immaginare
e soprattutto attraverso queste immaginazione scoprire questa innocenza
f ntastica,questa capacita di sogno,quasta capacitd di trasferire in im-
magine figurata anche una tragedia,un dramma o una vicenda amorocsa o una
metamorfosi e quindi vivendo nel vivo,nel pieno dell'immagine e della ma-
trice inventive questo mito,

Ed ecco perché s'inmteressa il Mashherini ritrovare questo mito
che & tradizionalmente legeto alla nostra cultura e alla nostra sostanza
umana,vederla trasferita in una vicends e in una scultura moderna, Ora &
chiaro che se fosse,pipeto, na vicenda puramente di stile e d'iconoZogia
ei interesserebbe poco,ma & perch® vede - uesta continuiti questa specie
di eternitd dell'uomo per cui le sue vieende alla sostanza vera sone ane
cora eguali per l'uemo antico e per 1'uomo moderno,per cui allora vedia-
mo nell'immagine di Maecherini redlizzarsi un'universalita, 1'uomo si ri-
conosce nella sua sostanza e si riconosce soprattutto per questo fondamen
to continueo che & suo e soltanto suo.

Naturalmente in quegli anni sotto le viecende della cultura che av-
vicinava allora Mascherini quelle suggestioni di cui era capace,creava ue-
na forma ideale stilisticamente perfetta,questa armonia,questa specie di
ritmo musicale che si ripete nella scultura di Masecherini cosi come si ri
peteva nella scultura antiiea. Ed & importante questo aspetto di attenzio-
ne ai preoblmemi,soprattutto alla sostanza umana,leggere una dichiarazione
che Mascherini feces Mascherini ha parlate poco,ha scritte poco di =& ,ma
queile poche volte =ono sempre state misure essenziali,in quanto veramen-
te Mascherini quando seolpisee o quando si definisce a parole sul prete-
sto di una domanda,non pud che essere sincero,come % lo & sempre stato,

E mi piace ripeterlo perchd poirebbe essere una misura di paragone
per tutti gli artisti,ma che per lui diventano particolarmente precisos
"Una mia scultura nasce per desiderio di forma". La definizione & perfet-
tayche potrebbe condurde perd un sospetto di formalismo,cio® un sospetto



di perfezione puramente formale,esteriore, £ allora Mascherini im un se-
condo tempo sente la necessitd di precissre questo suo pensiero,questa
sua posizione, e dices"Un'emozione si rivela nel processo della florma ,
elaborata febbrilmente sino all'opera compiuta,attraverso associazioni
di ricordi e di visioni,una delle difficolta maggiori & sapersi fermare
prima che la parte viva dell'opers ritorni ad essere materia.,"

Quindi vediamo che sottolinea immediatamente la posizione mm e~
motiva,"un'emozione si rivela nel processo della forma" e poi dice che
questa forma & elaborata febbrilmente sino a compiersi nell'opera compiu
ta,attraverso associazioni di ricordi e di visioni,per cui ¢'é¢ la cultu-
ra,la tradizione,ma anche i suoi ricordi personali,i suoi incontri,le su
vicende,quello che ha vissuto,per maturare,per diventare uomo , non uomo
evidentemente come etd,semplicemente per vicende di calendario,ma uomo
come maturazione di spirito,come riconoscimento di se stesso, e infine
come molte volte l'artista contemporaneo non sa mfare,® sapersi fermare
in tempo,prima che la parée viva dell'opera ritorni ad essere materia.

wiuindi direi che & una definizione perfetta,compiuta,soprattite
to tenmendo conto delle opere che Mascherini fece in quel periodo di anni
fra i1 '40 e i1 '55, Ora & questo livello che g€li permise di ricevere il
Premio Parigi e di andere a frequentare gli artisti maggiori della capie
tale francese,caput mundi,per quella che & l'arte,cosl come lo fu Rmmx
neli tempi padsati Roma e Firenze,c'é come dire,quanto basta per vivere
tutta una vita, Miuscherini non & un wuomo pacifico,non & un uomo tranqguil.
lo,malgrado le apparenze,dentro di s& e¢'® un rovello,dentro di s& e¢'d gu
sta continua ansiositd di riconoscere meglio gli uomini,tante pil che gl
uomini nel ritmo frenetico della storis che abbiamo vissuto e della vit i
che stiamo coniinuamente conducendo,con le trasformazioni radicali che e
vengonoe imposte da tante vicende:nnxxit da vicende morali a vicende seciel

tifiche,anche a vicende politiche,se le vicende politiche riflettono una
condizione di cultura e una condizione delle spirito,® chiaro che Masche-
rini non pud rimanere sordo e assente a questa continua evoluzione dello
uomo moderno. £ direi che a an certo momento per guella spontaneitd,per
quellia istintivitd che in Mascherini & viva sin dalle origini,per quella
natura immediata che ha di tradurre & pensieri in imﬁagini,il fatto di
essersi trasferito da Trieste cittd colta al Carso che & natura viva nel-
la sua drammaticdXidx consistenza gli fa scoprire non tanto una nuova scul
tura,quanto uns nuova misura di rendere le sue immagini,

Dag quelle che erano le politezze formali,da quelle specie di raf
finatezze scultoree che facevano assomigliare le sue sculture a un gioiel
lo,scopre in questa natura viva,pietrosa,battuta dal vento,battuta dal sc
le,dall'acqua,in questa,come dire,geologia naturale,tormentata,tormentoss
che ha fatto vivere tormenti » generazioni di uomini,in quello stremo de-
licato e sostanziale della cultura e della civiltd che si incontrano su
quella terra e ereano,direi,une condizione naturale,drammaticamente natue
rale,Mascherini sente che 1i,in quell'ambiente non per effetto di positie-
vismo geografico che sarebbe stupido,ma per effetto di una sensibilita
che riconosce questa drammaticitd che avviene nella stessa natura,scopre



una nuova dimensione alla sua immagine., La scabrosita,la vicenda dura,cru-
da,della natura,gli stessi elemeng¥i naturali,gli alberi,le pietre;le vene
delle pietre,le venature del legno,questo tormento naturale di questa natue=
ra che per vivere deve,per consistere nella vita,deve lottare contro altri
elementi in una forza seatenata tutti i glorni,riconosce la condizione del-
1'uomo moderno,che contro un'infinitd di motivi,dil incentivi,di sollegita-
zioni,di compressioni,deve costringersi a cercarsi non pid nel pacifico e-
volversi delle idee in uno studio,in una biblioteca,ma bensi direttamente
nella vita,per riconoscere intanto che cos'd 1'uomo moderno,che funzione ha
nella societa d'oggi,se pud ancora aspirare al cielo o se & tutto drammati-
camente legeto alla terra e agli inferni.

“uindi nasce questa vocazione di forma attraverso le vicende natura-
1i,i mezzi naturali,dells natura,ed & sintomatico che un altro grande artie
sta come Mascherini.di importanza internazionsle,dica ad un certo momento
una definizione che vale anche per Mascherini,ed & 1'inglese A.Moore,il qua-
la dice a un certo momentos"La figura umena & quella che mi interessa di pin
tuttavia ¢ studiando 1la natura,le pietre,le rocce,gli 0ossiy,gli alberi,le
piante che io ho potuto scoprire principi di forme e di ritmi." B! una frase
ehe Mascherini potrebbe sattoserivere pienamente,ma & la condizione vera del
1'artdsta d'oggi,direi che & una condizione inalienabile,non vuol dire una
condizione stilistica,una condizione di spirito,di cultura e di natura,quin-
di up riconoscersi nella naturs ma puntare su di essa per raggiungere quele
1'451to elaborato ideale dell'immagine e del racconto. .

Sempre quindi come testimonianzg dell'womo moderno e delle vicende
dell'uomo moderno,uindi abbiamo dal 1960 a oggl veramente wuesto capitolo
nuovo,questo capitolo drammatico,in un Masbherini che credevamo che drammae
tico non fosse, Questo elegante pensiero di perfezione lormale trova nella
dua immediatezza anche 1l» misura per riflettere come uno specchio preciso
questo drammatico vivere ed evolversi dell'umanita contemporsnea., Ed & su
questo punto che io vorrei particolarmente soffermarmi e sospendere per un
possibile momento le mie parole per far vivere le immagini di gqueste scultue-
ra che,ripeto,considero tra le espressioni piti alte,pil mature,pit cosciens
ti,pil sanguigne rispetto alle vicenda um-na che scultura 0o pittura conteme
poranea abbia potuto esprimere di questo tempo,

Quindi adesso proiettiamo una serie di queste ultime sculture che
saranno anche per voi una rivelazione,



