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Torno volentieri a Trieste, e in questo Circolo dove gia "
sono stato,tre volte mi pare, negli anni precedenti, a parlare a un pub-
blico WM cosl numeroso, in untoccasione cosi fausta, come & quella dei
festeggiamenti resi a uno dei mmstxx maestri della scultura contempora-
nea italiana, che gode nel suo insieme e nelle singole personalita, e
Mascherini in particolare, del pil alto prestigio all'estero. Se & vere
che gli stranieri fanno da posteri #imm,possiamo dire
con la massima tranquillita, che Mascherini é gia consegnato alla storia‘y
di questo nostro tempo, :

L'occasione, 1'ha gia detto il Sindaco, & 1la presentazione
"di un libro,di una monografia di Mascherini stampata da Sdﬁiwiller, ch e
prosegue molto bene la tradizione di suo padre Giovanni Scleiwiller, che
g€ia nel 1925 individuava nell'arte italiana quelle che erano le perso=
nalita in sboccio e che sarebbero diventati i maestri del 900, Scritto
da un poeta come Alfonso Gatto, che ha trasfuso in questo libro weRA Ve

:}%Eﬁltura di Mascherini molte parti di una sua autobiogra-
fia spirituale ed artistica, z : ¥ AT ‘
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L'arte italiana in particolare deve molto ai letterati, agli
scrittori, ai poeti per il suo riconoscimento, per la sua affermazione
e per chiarimenti di tanti suoi problemi, La critica,certo, ha molto in-
fluito, ha molti meriti nei confronti dell'arte italiana, ma voglio sot-
tolineare in particolargéﬁé ttivita dei letterati perché & giustp rende-
re loro quello che & loro i confronti appunto del riconoscimento imme-~
diato di quelli che sono stati i veri artisti e 'ﬂw lo sono tutt'ora,pro-
prio fimed per’quella frequenza continua,metodica,quotidiana,che i poe-

ti e gli scrittori hanno con,/la poesia in essenza,per cui possono ritroj
varla e riconoscer '.u‘%quando si trasferisce in un'immagine;/,
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Infatti potremmo dire che l'arte italiana riconosci-

mentP zaentesmelvdsbaseend di poeti e di letterati.BastqwiWhé ricordarg al-
cuni dei piu',6 illustri,da Montale_a Ungaretti,a Quasimodo a j&ttor}pi,a
%%L a Moravia, agd‘%% dilungarmi molto., E wf"’ghe -]

una tradizione illustre per Bli Italiani, se si pensa che tra le indica-
ziwoni piu' fulminanti,piu' precise sull'arte antica,sul trapasso acuto ,
drammatico,tra il bizantino e il gotico,cio@ tra up momento in cui 1l'ar=-
& i T GG/
te era ancora soggette alla dogmatica teologiegAE}Ig“i? dell'uomo,
noi abbiamo niente mene che l'esempio di Dante,il quale fu veramente un
altissimo critico d'arte,dakpunhes ¥ ok < SRR >
Non & certo a voi che io debbo ricordare la vicenda,i meri-
ti di Mascherini/ & un vostro concittadino,ha sviluppato la personalita
nell'ambito di questa citta,ha testimoniato dell'importansa che sempre

Trieste ha avuto nel crocevio dei popoli che si sono affacciati dal Car-
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so all'Adriatico attraverso i decenni, e ne ha tramandato il carattere di
citta etwng@® squisitamente colta, f§ squisitamente umana e quindi particolar=-
mente disposta a riconoscere la genialita dell'arte in quanto l'arte e il
momento piu splendido,piu sincero, piu impegnato dello spirito umano.
Se di Mascerini dovessimo parlare soltanto dei valori stili-
stici,debbo dire che 4%3 faremmo una questione piu o mego d'accademia .
avremmo forse poco da dire,e i ./@: e chiarament §”4s amayy
poco. Ma il fatto & che in Mascherini si combina in una maniera talmente
perfetta,talmente armonicaﬂ&tb&nnaﬁﬁ?ébmmisurata quella che & una tradi-
zione antica,sentita l 'sangug(e pon -u? p oblegg stilistico,che si tra-
duce con moduli <e (Yt ds apptoria it ol .gn%a, le vicende, gli
accidenti,gli eventi della vita quotidiana,non nel suo estendersi in minu-
ti eventi o in minute vicende, ma la vita quotidiana in quanto impegno co=
stante di un uomo nel riconoscere le vicende degli uomini e quindi nel con-
fessarsi,rendere testimonianze di tutti gli uomini che gli sono vicini.
L'importante & che_quando l'artista assume l1l'impegno di tradur-
re in immagine 1'1sp1razione (f%%%%ﬁe quotidiane,dia testimonianza del
tempo in cui & vissuto, degli uomini,dei contrasti che gli uomini vivono
e di cui lui stesso ¢ partecipe. Mascherini,voi sapete,& del 1906, e quin-
di oggli raggiunge i 64 anni. Vorrei dire zhm subito,tanto per togliere un
eventuale equivoco,che di solito queste manifestazioni servono quasi come
epitaffio di un artista,come conclusione di una carrier efdi una vita. Ora
| dmere dire )Edi mezzo questo possibile equivoco,che noi
oggi feqtegglamo un artista che & nel pieno del suo svolgimento. Ci sono
di#git artisti che concludono il loro tratto sswdkifdsme creativo in una
breve seguenza di anni. Molte volte #l traguardo dei cinquant'anni pud
gia Q@lo sfruttam&ptot di un passato successo, divdrndcpnriFEiratu.
Ihﬁq&naiﬁluzzb invece noi cogliamo in questo momento uno dei
nodié di trapasso,di svolgimento e di invenzione, di rinnovamento della
propria personalita,una cresciuta dimensione umana e stilistica, di un ar-
tista come Mascherini. Maxherini ¢ un autodidatta,autodidatta per molte
ragioni,in quanto & stato profugo nella prima guerra mondiale,
in Abruzzo,per questioni di famiglia ed economiche,dbmunque un uomo subi-
to,fin dal primo momento,votato a questa espressione della sua personali-
t4 che & l'espressione artistica,e in particolare %?ﬂqqu}tura. Naturalmen-
te non sto ora a farvi la biografia di Mascherini, é;ﬁﬁg sarebbe am pleo=-
néﬁkii Voglio soltanto ricordare alcunetappe.
Nel 1925 a dicianpove anni Mascherini fa una mostra a Trieste,
e come dicevo prlma questa aﬂzéhi& colta,sensibile,questa citta che ha sem-
pre avuto degli A eccellentissimi sul piano della cultura e dell'uma~
nita,trova in Silvio Benco 1'.omo che avverte subito la presenza di i“&ata
nuovo scultore che #ficémincia a sbocciare. Ed & la prima segnalazione neld

la blbliografia di Maecherjipi. Poi nel 1931 Mascherini & invitato a=vends
‘:JI/" A .
‘ngz esporre a Roma, e trovatefnella sua citta
: ri ercussione nella cultura italiang, & ™Mascherini
con la w%a del '31 a Roma & gia uno sciltore »é :fonale.
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classico e gA barocco, & é{r{fﬁiﬁzza plastica (p

A Roma incontra quel genio non ancora riconosciuto nella sua
misura,malgrado tutti i riconoscimenti che gli sono stati dati,che Q%LL
Arturo Martini,un veneto,un trevigiané, il quale ha il merito,l'avven-
tura tremenda e nello stesso tempo esaltante,di rinnovare la scultura
italiana, E la rinnova senza bisogno di alterare quello che & 1'inti-
ma struttura di una tradizione,ma nello stesso tgypo ca;n gna novita di
immagini di mezzi espressivi}che wen lo portan M
quell'faltroﬂgenio della scultura italiana che Umberto Bocciani., Mar-
tini a rinnovare la scultura dall'interno di una tradizione,xx=
mamnand rinnovando »1 miti della scultura italiana.

E' chiaro che un giovane;allora di 25 anni rimanga sconvolto dal=-
la personalita di Martini. D'altra parte “ascherini,come tutti gli ar-
tisti,non & figlio di ignoti. **a vuto maestri e 1i ha riconosciuti,non
tanto per frequenza di studio,di bottega voglio dire,di atelier,ianto I{c-»l/f/z;.
poopwie per frequenza di anima e’”%?”h%esto riconoscersi alle font
dell'ispiraz:xone?‘/‘ are in questi maestti non tanto la forma dellg_
Sedwsimall) ihmagini,quanto l'impulso a essere veramente se stessi, e

a trovare nella propria immagine una verita che u'w
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Poi nel '38 Mascherini ha la prima personale alla iennafe di 5¢¢w2
Venezia, ed & 1i che esplode nella suz pienezza il"caso Mascherini", o
tanto &, vero che si trova in quasi tutta la critica italiana la costan~
te ¥zione della scoperta piu importante della giovane scultura ita-
liana di allora. Da quel momento ¢ un'ascesa continua nel successo i-
taliano e internazion-le, — scherini con la sua elabora-
zione costante,,ﬂ’#“" on si riconosce mai passiva=

<:/;1e di volta in volta pud assumere ,messeive

specch dii unm
¢ bf 71 &

' eo=ae — * sli» sostanza umana of‘tf'amcﬁ"? u e
rale,Mascherini m;ripeto trova una definizi/me o8l calzahteﬁigg:_
immedhata Mé%lle aspirazionydeaW
no

tutte wle contraddizioni,di tutto gefl’/malessere,di tutte @gafle si-

tuazioni drammatiche che gli uomini sent Wcontemporaneo,

per cui & impossibile non aderire a questi atti di verita che Mascherini

Ottt 01 7 1, /z//zr elaigecr Futy I
Nel 1940 rigeve un mio glell'Accademia d'Italia,poi cté 1la %

showe della guerr/“ W' t:[vff a&-—i svoltayﬁarticolanmezte quia

i, il viaggio’’
FParigi,il viaggio

2

'ella dimensione teatra-

le,di un certo particolare teatro d'avanguardia}( 2 quieste%qunhi
Sz 2 . , — 5

ann;l sostenuto da Mascherini, L TR ~ -

3 r/emmo dire&.n
questo momento gfdae i maestri potre ero essere Renoir e w) scopre una
dimensione etruscas;® allora ecco e Mascherini attraverso le sue immagi-

nimrecuper%la grande sorgente del mito.
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Ma la recupera non tanto come iconologia,‘g@ © soltanto o
@ di trasferire nella sculturawle vicende di
Apollo o dei fauni o della Dafne o dei 8entauri,sarebbe ancora un fatto
molto esteriore,e debbe dire che molta /scﬁt%’é - }ia-
na passata sotto l'etichetta i:;mgc}/e/iga W P ssi(g ‘I‘b
ersponppendsstisbhaestra Lbato co [éL%émento d'accademia, & %é"—ﬁé’éf)erto ﬁlﬂn’{gl/
mito come dimensione costante dell'uomo,con la sua naturalezza d'auto T
datta, dZistintlvo pieno di}(g?golaresca innocenza e nello stesso tempo di
quella bapienza antica che wibemm attraverso le m generazioni,

“a scoperto soprattutto il mito come , ac di quei sogni,
di quelle figure,di quelle immaginazioni,di quelle fantasie che costantew~
mente caratterizzano gli artisti italiani. Non in quanto una figurazione
di Dafne o di Apollo pud essere richiamata #Emesall'antichiti romana gy’//?é_i)
iSrsvesshunismsawbissecian ma proprio come condizione dell'immag:mare
e soprattutto, attraverso questa immaginaz;one scoprire Minnocenza
fqntastica,qn%adcapacita di sogno,m capacita di trasferire in im-
magine Ilgurata saghe una tragedlam 0 una vicenda amorosa,o una
metamorfosi e 'W’nel vivo,nel pieno dell'immagine e@géfla mae
trice inventivaim/;«) (/(fgw[//;c,; g/ /7///41; 7&’4'46/{7)

e T i jepessasiigr Masbherini rltrova’» uesto mito

che & tradizionalmente le ato alla nostra culg/

/ra e alla n t‘ra sostanza

umana, trasferitac - scyltura moderpa, Ora &
chiaro che se fosse,pipfto,una(v{'giénda' ’ sl g )
(i :

ci interesserebbe poco, 7perche vede 7z Aontinuité questa specie
di eternita dell'uomo per cui %e sue vicende w}sostanza/ ?
cora egmaul:iS xger l'uomo antico’ per 1l'uomo moderno , peEsa A ST s
({7
WP nell'immagine di Maecherini realizzarsi un 'universalita, ri-
conosce nella sua sostanza e si riconosce soprattutto per questo fondamen-
=4 ), ”
to enmdaminé che o suo e soltanto suo.
Néctuwrobmente in quegl , anni
R o Y Mascherini le suggestionﬁ:{é'r’ cui era capace cregwa u-
Y/ /& '
na forma ideale perfetta, gl@-—anm e Sk spec;le di
<Dz, / (rd
rit)mo musicale che si % nella/efultura mﬁ‘;si comé Ag
nella scultura antica. Ed & importante/;uestd xS Bedtmsedid it ber e
‘ leggere una dichiarazione
che “ascherini fece. Mascherini ha parlato poco,ha scritte poco di qe,*ﬁ

quelle poche volte sono sempre state misure essenziali,w
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E mi piace ripeterlo perche potrebbe essere una misura di paragone
per tutti gli artisti,masshecpsriee : °F EEbEry:
"Una mia scultura nasce per des:n.derio di forma". La definizione & perfet-

ta, o Potrebbe condurte perb/ﬁn sospetto di formalismo, ciirrasasiie—
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di perfezione puramente formale,esteriore. ¥#WSd@ss Mascherinl iesmn—pe-

’sentr la necessita di precisare questo suo pensiero,qmeusbe—
t"Un'emozione si rivela nel processo della florma,
elaborata febbrilmente sino all'opera compiuta,attraverso associazioni
di ricordi e di visioni una delle difficolta maggiori & sapersi fermare
prima che la parte viva dell'opera ritorni ad essere materia.,"

Quindi vediamo” S ol:.ne'e immediatamente 1la posizione mE e~
motivaj"un'emozione si rivela nel processo d orma"y & oi dice che
questa forma & elaborata febbrilmente sino a 0&& nell! era compiu-
ta,attraverso associ zioni, di ricordi e di visioni,per cui’&( - ultu-
ra,la trgd:.zione ma %/{ suoi ricordi gsonali yi suoi incontri, 1} su
vicende,m che ha vissuto,per maturar%u diventare uomo,non %
i = v b i mexte per vicende di calendario,ma uomo
cﬁ ﬁaturgz1one di spirito,come riconoscimento di se stessog Elnfine/

me

c - /ﬁ?(artista sewtempemenss non sa xfere,l sapersi fermare

in tempo,prima che la pareée_ viva dell'opera ritorni ad essere materia.

bR TR s oSG &una definizione perfetta,compiuta,soprattut-
to tenendo conto delle opere che Mascherini fece in quel periodo cusmenned
fra il '40 e il /55. yesto livello che gli % i1
Premio Parigi e/ /frequentare g11 artisti maggiorl della capi-

};1e

on & ﬂ uomo paciflco,non é @ uomo tranqn
lo,ﬂalgrado ]éﬂapp renzejdentro di sé e un rovello,denbdeceddigesd c'o é-
4a&gem continua M di" #llconoscere meglio gli uomini,tanto pil che gli
uomini nel ritmo frenetico della storia che abbiamo vissuto e della vkt a
che stiamo campddespwements conducendo,con le trasformazioni radicali che ci
vengono imposte da tante vicende,messii >nge

tifiche , Eneziyie @ wienade politiche, e

E direi che a un certo mento/ per quella spontaneitéw
m istintivita che in ”‘ascherini’n avive sin dalle origini,per quella
immediata che ha di tradurre W pensieri in immagini,il fatto di
essersi trasferito da Tr sl:e)cltté c,oili(:za/al Carso che ¢ natura viva nel-
la sua drammaticaxax ‘%f gli scoprire

‘tusspmsessto Una nuova misura di rendere le ame immagini.

Dam quelle che erano le politezze formali,da quelle agmmdegt raf-
linatezze _scultoree ghe facevano assomigliare le sue sculture a wam gioiel-
1,,scopr Mtura viva,pietrosa,battuta dal vento ) Glgetbe dal so-
le,dall'acqua, e eologia =msdesedssy; tormentata,tor entosa,
che ha fatto vivere tor ent ener zioni di vominijin quellq/a @/LM%
licatq e sostanziale - civilta &/é/ incontrano/ode’ <

: creano direi,una condlzlone naturale,drammaticamente nqtu-
rale Ezrf'ré i( /éhe li,in quell'ambiente)m

per effetto di una sensibilita
che riconosce [ drammaticita “hella stessa natura,scopre

~




ripeto, )

una nuova dimensione alla sua immagine. La scabrosita,la vicenda dura,cru-
daffdella natura gli stessi ciiBvenine-mvsEamedsigped=t alberi,le pietre{ be vene
delle pietre, le vgjlag};re del 1egno,questo tormento naturale di %ﬂ natu-
ra che per 23y oEisd e i ; lott;re contro altri
) EEESRGees a co z el—
1'uomo moderno che contro un'infinita di motivi,di incentivi,di spllecita-
zioni, d:L compressionl iy B : rcars:L non piu nel SM
=12 de : AL MWL Eoltiestmen,, ma dem direttamente
nella vita, che cos'e l'uomo moderno,che funzione ha

nella societa ,Se pub ancora aspirare al cielo o se & tutto drammati-
CERf~) ?
camente terr inferni.

L,
7 /A a vocazione di forma attraverso le vicende natura-
1ij ed é sintomatico che un altro grande arti-

sta W internazionale, “uf certo momento
una definizione anche per Mascherinig Cestip (1'inglese m@m

"La figura umana & quella che mi interessa di piu
tuttavia & studiando la natura,le pietre,le rocce,gli ossi,gli alberi,le
piante,che io ho potuto scoprire principi di form di ritmi." E' una frase

L,
ghe Mascherini potrebbe séttoscrivere pienamente, é la condigziqne m el.
St : ‘ : una‘;ondlzlone inalienabile, é,

e T el cultura,m-

S Ak ' - : ﬂ’f/ 4/@/71/(;/ /la//z a"\///’t/ ﬁf/
. 1]
ST » ;test1monlanzq dell tiomo moderno gydelle icende

w‘_ﬂal 1960 a oggi Wnto capitolo
nuovo,ﬁ drammatico, l’un Masbherini che credevamo eis® dramma-
tico non fossé% ug/elegante pPensiero di perfezione formale trove nella
sua immediatezza anche la misura per riflettere come uno specchio preciso
J drammatico vivere ed evolversi dell'umanitd contemporanea. Ed & su
questo punto che io vorrei particolarmente soffermarmi e ospendere e

persiEtCEsamsmeamto le mie parole per far vivere l&iﬁgggﬁfﬁéw
=x che ripeto considero tra le espression:L piu alte,piu mature,pili cosciene
ti, priedesE 5 , : e T dcultura ‘opiavemEse contem-—
poranea abbia * o questo tempo.

Quindi dw%’ae proiettiamo una serie di queste ultime sculture, che
saranno anche per voi una rivelazione,




